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ARTES SONORAS COMO ESTRATEGIA PARA ESTUDAR A MEMORI A
LOCAL: O CASO DO PROJETO SOM DA MARE

Artur Costa Lopes (PPGM-UFRJ),, Marina Medeiros Cortés (PROARQ-UFRJY

RESUMO: O presente artigo apresenta, na visdo de alundEipantes, o processo da
disciplina Préticas Participativas nas Artes Sosonginistrada pelo professor Pedro Rebelo,
gue culminou no projeto Som da Maré. A metodologianalisada sob a oética interna,
contemplando o cotidiano das aulas e oficinas, b@mo a interacdo entre os estudantes da
UFRJ, bolsistas da FAPERJ e moradores da Maréegaecomo resultado uma exposicao no
Museu da Maré e passeio sonoro no Aterro do Flamedgbjetivo é demonstrar a relacao
entre 0 som e a vida quotidiana dos moradoresyéstrde uma pesquisa participativa. Dessa
maneira, coloca em questdo as relacées de pertmoinentre os diferentes agentes e o
trabalho realizado, bem como as possiveis heralesse processo.

Palavras-chaveArte sonora, praticas participativas, memoria.

Introducéo
O projeto Som da Matése apresentou como parte de uma iniciativa desartera
participativa que teve como objetivo articular lgéo entre o som e a vida quotidiana de

habitantes e moradores do Complexo da Maré, nodRidaneiro. Teve como curador e

1 Académico do primeiro ano do curso de MestradoE#momusicologia da Universidade Federal do Rio de
Janeiro. lopes1958@hotmail.com.

2 Académica do primeiro ano do curso de Doutoraddé&ncia em Arquitetura do Programa de Pos-Graduag
em Arquitetura da Faculdade de Arquitetura e Udrani da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
marinamcortes@gmail.com.

3 Disponivel em <http://somdamare.wordpress.comesAc em: 24 jul. 2014.



coordenador o professor Pedro Rebelaontou como principal base metodol6gicaoninds
of the City — Belfast (encomendado peldletropolitan Art Centrepara abertura em 2012),

criado junto a participacédo ativa de dois grupomdeadores erBelfast na Irlanda do Norte.

Nesse ambito, o projeto teve como foco o trabalbm enoradores da Maré no
desenvolvimento de temas que poderiam formar a #e@sema exposicdo de arte sonora.
Utiliza métodos colaborativos, buscando garantinocsizontalidade na autoria de todo o
processo, bem como do “produto final”. Portantmbgetivo do artigo vai além de mostrar
como ocorreu 0 processo de elaboracdo do projato dgoMare, apresenta também o seu

significado para os moradores da regido, na visdotdgrantes desse processo participativo.

A fim de realizar desdobramentos da pesquiseBetfast o professor Pedro Rebelo
em parceria com a UFRJ, no primeiro semestre dd,2ffjanizou uma disciplina na pés-
graduacédo (PPAS - Praticas Participativas nas Atemra%. A proposta da disciplina era
demonstrar o histérico dessa pratica pouco des@daaho Brasilatravés da apresentacao de
diferentes metodologias com premissas de uma @sqalaborativa. Demonstrou, também,
algumas ferramentas possiveis na atualidade, quatpm que seja possivel o didlogo entre
memdaria sonora, espacgo e seus agentes. Parakdo,ano turno da tarde, ocorriam oficinas
no Museu da Maré com os alunos da UFRJ e bolsistas Jovens TalelatdSAPERY do
préprio Museu, a fim de definir quais objetos sarimais importantes para se gerar uma

exposicao que apresentasse um pouco da memorie@stamoomunidade.

Em resumo, o projeto contou com a participacao roéegsores da area da musica,
etnomusicologia, arte e arquitetura da UFRJ, aldepos-graduacdo da Escola de Belas

4 Professor e diretor de pesquigaSonic Arts Research Centre, Queen’s Universt{aBte professor visitante
sénior na UFRJ.

5 Ver: www.soundsofthecity.info.

6 A disciplina teve co-orientacao dos Professomdrigo Cicchelli (MUsica) e Guto Nobrega (Belasesit

7 O Museu da Maré é uma iniciativa pioneira no genda cidade, que se propde a ampliar o conceito
museoldgico, para que este ndo fique restrito aggog sociais mais intelectualizados e a espagisrais
ainda pouco acessiveis a populagdo em geral. Oisgam: <http://museudamare.org.br>.

8 Pré-iniciacéo cientifica destinada a estudantesndino médio/técnico da rede publica estadusddeacédo
com faixa etaria de 15 a 18 anos.
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Artes da UFRJ, da parceria com o Museu da Maré&idtas FAPERJ e seus familiares,
membros da Cia Marginal (companhia de teatro n&Made alunos de doutorado Slonic

Arts Research Cenfie

A Maré é hoje um bairro, formado por 15 comunida&edretanto, das 15 localidades
reunidas sob a designacdo de bairro, 12 estdalaguaa area conhecida como Favela da
Maré. Dessa forma, € um agrupamento de favelasjantos habitacionais na zona norte da
cidade, assim chamada por causa dos mangues 8 pgua@adominavam sua paisagem. A
regido margeia a Baia de Guanabara e se localimierportantes vias expressas que cortam
a cidade do Rio de Janeiro: Avenida Brasil, Linkanselha e Linha Amarela (SILVA, 2006).

Com mais de 140 mil habitantes, a Maré desenvavsua prépria dindmica cultural
gue se relaciona com o resto da cidade de formaglemas e por vezes problematicas. Os
diferentes processos de ocupacéo, a violénciargliameras modificacdes operadas pelo poder
publico na geografia da regido, sdo fatores quarger obstaculos a constituicdo da Maré
enquanto um “lugar de memoria” (NORA, 1993), onde diferentes identidades e as
inlmeras memoérias dos moradores pudessem encamtraancoradouro, mas que nao

impediu a seus moradores desenvolver uma identoadeo lugar (SILVA, 2006).

A regido ja& dispde de diferentes trabalhos acad&miem diversas areas de

conhecimento, onde se destaca a atuagdo do grupesdeisas Musicultula Esse grupo

9 Os agentes colaboradores para processo foram:ddeSilva Lira, Aline Pereira Macario, Aline de Ma,
Artur Costa Lopes, Danilo Andrade, Everton Ramosar@ra Nobre, Jaqueline Alves, Jaqueline Andrade,
Jeferson Luciano Gaspar Mesquita, Joyce Rodrigae@ldeira, Larissa Paredes, Matheus Frazdo de idlame
Silva, Matilde Meireles, Marco Aurélio Damaceno, iMaci Nascimento, Marina Cortés, Natalia Chavesrisr,
Phellipe Azevedo, Priscilla Monteiro, Raiza Baridascimento, Rodrigo Furman, Rodrigo Souza, Selmastia
Wiedemann, Tullis Rennie, Wagner Belo de Siquéiallace Lino, Antdnio Carlos Pinto Vieira, Claud®se
Ribeiro da Silva, Guto Nébrega, Grupo Musicultutggia Niemeyer, Marli Damascena, Miriane da Costa
Peregrino, Rodrigo Cicchelli Velloso, Samuel Aralij@rezinha Normandes. Com o0 apoio institucional da
UFRJ: Escola de Belas Artes, Programa de Pos-Ggdduam Artes Visuais, Escola de Musica, Programa de
P6s-Graduagdo em Mdsica.

10 Ver: http://www.youtube.com/watch?v=ubsaPWcM67Q



estuda a sonoridade da Maré, de forma que os nresad® redefinem como sujeitos
historicos, se auto-pesquisam e produzem documéextsais, sonoros e audiovisuais que
apontam para questdes como a regulacéo da vidanget@ado, o drama da exclusao social e
a banalizacdo da vida cotidiana, como pode sey mistartigo escrito por Araujo et al. (2006).

Os principais referenciais teéricos para a an@i®e o processo foram os livros e
textos estudados durante a disciplina PPAS. Deei® destacam-sd/dices of tyrannye
“The Soundscape de Raymond Murray Schafer (1993; 1994), além “decoustic
Territories’, de Brandon Labelle (2006). Com esse embasantast@ulas, observamos, tanto
na teoria, quanto na pratica, como é possivel rturdkzar a paisagem sonora, para que a
mesma nao se torne apenas algo ilustrativo, mawriacipal atracdo” (INGOLD, 2007).
Dessa forma, apresenta o0 som como o sentido mp@tamte, mesmo tendo analisado alguns
estudos que comprovam que a receptividade podsubgstiva e seletiva (WISNIK, 1989;
ADORNO, 1994; SCHAFER, 1993).

Dessa forma alguns questionamentos motivaram emeesrtigo: De que maneira
uma pesquisa participativa pode ter importancia pamemaoria sonora de uma regidao? Quais
as possibilidades de métodos que podem ser utkzpdra uma pesquisa colaborativa? Como
se da, num processo horizontal, a interacdo erdssops de diferentes realidades para

promover uma pesquisa sobre uma localidade?

O processo das aulas e oficinas

E importante frisar que num dado momento a dis@pininistrada na (EBA) Escola
de Belas Artes da UFRJ e as oficinas ocorridas nseM da Maré se transformaram em uma
s6 atividade, ndo podendo ser separadas, vistamgaedependia da outra. Além disso, todos

0s exercicios estiveram intimamente ligados comndéeccao da exposicao

No inicio, as atividades, tanto na EBA como no Musestavam restritas a
conhecimentos historicos sobre diferentes realgladbes artes sonoras e conhecimentos
técnicos sobre sistemas de gravacées e edicGeslile éom o programAudacity’. Depois,
foram realizados outros exercicios de ordem maitgar, relacionados a questao da memoria,

11 Programa gratuito sob a licenga GREneral Public Licenseque permite editar, gravar, importar e exportar
diversos formatos diferentes de arquivos de audio.
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principalmente no que diz respeito a memodria sonblesse caso, trés atividades se

destacaram: memdrias sonoras e gastronémicas) d@roro e 0 mapeamento de sons.

As memoarias sonoras se apresentaram estimuladagsula execucédo da recordacéo
de algum som de infancia e, posteriormente, denaglembranca gastronémica, onde 0s

alunos levavam tal comida para apresentar a igQéb que teve em sua vida.

O diério sonoro foi um exercicio que tinha comoetilBp estimular a percepcao dos
sons do cotidiano, que muitas vezes podem passpemebidos. Porém, quando sao
apresentados de forma literaria, por exemplo, ganbatro valor, como vemos no diario

sonoro do aluno Marco Aurélio Damacé&no

ENXURRADA: BANHO DE CHUVA

Pingos de chuva sussurram no telhado. Vai-se samanfthitamente a
densidade que explicita o crescimento e a matwiddms pingos. Eles
rapidamente se transformam em uma torrente de aguaciando um som
que transborda e escorre das telhas de ceramiagrastando até a bica.
Logo depois a agua jorra da boca da bica. Embaéta, dim grupo de
criancas disputa um lugar, parecendo cachorroslat@madisputando uma
fémea no cio. Cada um vai ter a sua vez, mas tqdeeem desfrutar do
devaneio da torrente de 4gua caindo sobre suasasabese arrastando sobre
seus corpos. Esta imagem, da 4gua da chuva sandal e inundando o
meu corpo quando crianga € recorrente lembrangairtza infancia (SOM
DA MARE, 2014).

Para o exercicio do mapeamento sonoro, a intengiddentificar em um espaco,
através de exercicio de escuta, as diversas featesas, indicando esses sons em uma folha
de papel. Com isso, é possivel realizar uma raflesabre a relacdo espago-som e formas
gréficas de anotar o som. Dessa forma, mostrowes® mutra importante atividade para

compreender melhor a localizagéo, ou seja, origesrsdns.

12 Artista visual, pesquisador e professor na UF&Balmente € aluno do Doutorado em Artes Visuas n
PPGAV/UFRJ.



Primeiramente foi realizado um treino com os alud@$906s-graduacédo no Prédio da
reitoria da UFRJ, dividindo-os em grupos de doidrés integrantes, onde anotavam, atraves
de livre codigo, todos os sons que ouviam no andiddepois, 0 mesmo foi realizado no
Museu da Maré, com o grupo dos bolsistas FAPRJénPoa atividade se mostrou
desenvolvida com giz no préprio chdo e/ou paredddluseu. \Verificou-se que o fator tempo
se mostrou o mais dificil de ser representadoo \¢jse € bastante dinamico, podendo ou n&o
ser linear, o que provocou a limitagcdo no mapas®dsrma, o que se registrou foi uma

espécie de fotografia sonora dos sons observadosreaarrto intervalo de tempo.

No decorrer dessas atividades, outras foram semgmgtas, para serem aplicadas na
Maré. Destacamos aqui as entrevistas com os masdarregido, a leitura de reportagens de
jornais referente a Ocupacédo Milifae a oficina de brincadeiras.

As entrevistas ocorreram em diferentes momentosaridel as oficinas e em alguns
eventos realizados como, por exemplo, um almo¢o fe domingo (23 de marco de 2014), a
fim de integrar os participantes do projeto, amigdamiliares. Nesse dia chuvoso, também
foi aproveitado para gravar o som da chuva, terstabte presente na memoria da Maré e de
grande importancia para a exposi¢cao. As entreviatabém ocorreram em visitas nas casas
de alguns moradores, além do material sonoro geapatbs proprios bolsistas, no decorrer
das suas atividades diarias, que de acordo commascencepcoes, tinham algum significado

em suas vidas.

A atividade intituladaOficinas de brincarfoi fruto da organizacdo de um grupo de
alunos* da disciplina, a fim de ser realizada com os btasido Museu. Mostrou-se planejada
a partir da percepcdo do grupo com relacdo as doléias que eram comentadas nas
entrevistas, visto que estavam muito presente® taa$ lembrancas do passado como no
guotidiano atual dessas pessoas. No decorrer damidias foram observadas as diferentes
sonoridades que poderiam gerar, fato que forneasto vnaterial para o passeio sonoro.

13 Durante o desenvolvimento do projeto Som da Macérreu uma Ocupacdo Militar na regido, conforme
informa reportagem disponivel em: <http://gl.glabm/rio-de-janeiro/noticia/2014/04/ocupacao-mititar
mare-rio-tera-27-mil-homens-para-substituir-pm.btitesso em 24 jul. 2014.

14 Organizadores da Oficina de Brincar: Marina €qrt.arissa Paredes; Marco Aurélio Damasceno didlata
Bruno.
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Com grande acervo de entrevistas e relatorios e e teriam bastante significado
para muitos moradores da regido foi construido wapan(Figura 1) que apontava para onde

poderia ser direcionada e quais sons poderiamx$exidos para a exposicdo, visto que a
mesma nao teria como contemplar todo o materiatadd.

Rolo de aqua

Banho de Chuva {(Joyce)
Saila para a rua

Panela de pressédo (Marli) Brincar na rua de perna de pau
Cozendo feijdo [shhhhhhhh]

Saltando corda na rua (Maria Emilia)

. s
Pai chegando a casa (Adrielle) Cair e acionar alarme de caro
Som do carro

Pirolito - Rua (Marfi)
Gesto das chaves abrindo o portdo Batendo [tleq tleq tleq]
Pingos de chuva nas bacias Ferro na madeira
Criangas comrendo para comprar pirolito
Carrinho vendendo doces (Alan)
Memorias de casa/mae
Brincando na Rua (Claudia)
Vida Doméstica
Vida de Rua Cantando *Passard, nio passard”
Piqueta, piquesconde
Vivéncias Sonoras na Maré Futebol
Som da corda
Surra de cinto (Maria Em#ia) Medo Procissiio catolica semana santa (Teresinha)
Matraca [treq treq treq)
Camaval
Bate bola (Jefferson)
Rodovidria (Jeferson)
Medo Viagem para Espirito Santo
Tiroteio
Pedreira (Fatimaj
Musica de aviso Aviso @ explosio didria ao meio dia
Caverdo 5
Algoddo nos ouvides
Medo

Nova Holanda

Figura 1. Mapa de vivéncias sonoras na Maré.
Fonte: http://somdamare.files.wordpress.com/20¥4idzZBaancias-sonoras-na-marc3a9.pdf

Danilo Andradé& descreve no relato abaixo um pouco da sua expaiéa disciplina

e destaca que passou a ter um viés mais pratiomnento da montagem da exposicao:

A relacdo do espago com o som foi bem exploradwivéncia sonora VI,

resultando em desenhos sinestésicos do tipo Wé&silginsky e o exercicio
de descricdo do som, no diério sonoro, me paresren melhor experimento
a demonstrar que toda descricdo do som vém déoeal@es de memdarias.

15 Bacharel e licenciado em Ciéncias biologicas p¢FPB e artista plastico neoexpressionista abstrat
Atualmente é mestrando em Historia das ciénciassdétnicas e epistemologia da UFRJ.



Depois disso, a disciplina teve um enfoque maidiquée de trocas de
experiéncias. Foi realizada a montagem da exposigdnuseu da maré e a
experiéncia de trabalhar em grupo foi desafiadama pada participante,
como um conjunto de cordas tocando simultaneanparge a producdo de
um som individual. (SOM DA MARE, 2014).

Na visdo dos autores desse artigo, 0 carater prigirico esteve presente desde a
primeira até a ultima aula. Porém, tornou-se tatak@ pratico no momento da montagem.
Contudo, para alguns colaboradores a teoria cantirandando lado a lado com a pratica,

mesmo durante a confeccéo da exposicao.

A exposicao e 0 passeio sonoro

A ideia original, como um dos produtos do projeteria realizar duas exposicoes
paralelas em locais diferentes, no museu da Maré Parque Lage. Porém, por questdes
logisticas ndo foi possivel a realizacdo no patcage. Dessa forma, o grupo sugeriu uma
terceira alternativa, que foi o desenvolvimento whe “Passeio Sonoro”, no Aterro do

Flamengo.

A exposicdo que durou um més, foi formada poritrésmlacdes articulando vivencias
sonoras, o cotidiano e reflexdes sobre o futurotr@s obras utilizaram recursos sonoros,
visuais e interativos que ocuparam trés galerias Miutseu da Maré. A exposicdo

complementava a exposi¢cdo permanente do museu2'@sipos da Mare”.

A primeira galeria articulava as ambicdes e plafubgros de jovens moradores na
Maré, através de reflexdes que incluem sonhos aiessmas também um futuro para a
comunidade. A segunda galeria partilhava um diabpg® sugere dois modos de olhar para a
Maré; a vida do dia a dia e a mediatizacdo de uentev Demonstrava que jovens e
familiares deparam-se com vivéncias comuns a tados mas também com relatos
publicados, que projetam uma Maré para o mundoriexteurante o processo de

militarizacao.

Por fim, a terceira galeria, realcava o som da ahque foi uma das sensacdes mais
fortemente relatadas durante este processo desapencotidiano a partir do som. Esta
vivéncia sonora surge na alegria de rua do banhohdea no verdo, mas também numa

vertente domeéstica relacionada aos telhados deaxeaidgotas de agua dentro de casa.
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Para tal galeria, foi construida uma espécie dssgrala”, confeccionada com paletes
irregulares, como forma de representar os antigessas as palafitas, chamadas pelos
moradores de pontes, para que 0s participantegpiesiedo pudessem interagir com a obra.
Na medida em que os visitantes caminhavam sobmssarela, vibragbes eram produzidas
através de sensores fixos na madeira, fazendoduwgiroo som da chuva, que poderia ser
mais forte ou mais fraca de acordo com a quantidadeessoas circulando e/ou intensidade
dos passos. O sinal era transmitido por um sistE@bos que atingia o teto, fazendo emitir

as gravacgOes da chuva, projetadas através de odmteésticos (panelas recicladas).

Para Everton Ramos esse momento remeteu a um medasgessoas poderiam ter
na época que existiam as palafitas, por recordarcamuns desabamentos que aconteciam
principalmente em dias de tempestade. Segundo mopéalém da memdaria sonora o projeto

também traz a memoria de vida dessas pessoas,édgumuito valor” (informacéo verbdl)

Como dito anteriormente, houve o interesse emzagabutra exposicdo no Parque
Lage. Apresentaram-se discutidas diversas poskilliis de intervencdes para a area externa
da edificacdo com os administradores do espaca. iBsw, foram realizadas algumas visitas
ao local, mapeamentos de espacos a serem utilizagkizocos de instalacdes e equipamentos
possiveis de serem utilizados Contudo, por contaudacracia e de outros fatores essa ideia

do projeto ndo se concretizou.

Com a desisténcia do Parque Lage, foi pensada @@ estratégia de intervencéo
utilizando a técnica do Passeio Sonoro. Essa mleidse apresenta como uma tentativa de
explorar uma forma diferente de olhar para o esmgavés do som, da narrativa e do
caminhar. Relaciona, assim, a audicdo com uma iéxyeé No espaco ao se deslocar por um

trajeto pré-definido. O Parque do Flamengo funcioommo um espaco de re-mapeamento de

16 Depoimento fornecido pelo Bolsista FAPERJ Eveamos para o video “Por dentro do Som da Maré —
Alguns depoimentos” gravado no Aterro do Flamerigim, de Janeiro e publicado em 4 de junho de 2014.
Disponivel em: < http://somdamare.wordpress.coraggaty/oficinas/ >



vivéncias sonoras vindas da Maré, algumas espasifics moradores, outras também comuns
a todos nos. Cada passeio era realizado em grupasodmaximo 15 pessoas, com a
participacdo de guias formados por membros da GiggiMal de teatro. O audio utilizado
reproduz a articulagcdo de depoimentos, ambientesre® e gravacdes de campo. Um dos

intuitos € poder transpor as barreiras sécioesigad@ uma populagdo, transferindo as

caracteristicas sonoras de um local na cidadegodira configuracdo urbana.

Além disso, existia uma Kombi “Som da Maré”, quénalde realizar propaganda
sobre a exposicao pela cidade, servia de pontondento para a realizacdo do passeio

sonoro, no parque de estacionamento do Flamengo,qeerestaurante Porcéo.

Segundo a visdo de Sebastiam Wiedefarfoi bastante visivel a relacdo das

referéncias utilizadas na disciplina na edicaoutkodpara essa etapa:

No meu caso particular, ao ter trabalhado diretéen@a elaboracdo do
passeio/paisagem sonora, foi inevitavel sentiroodecpensamento de Pierre
Schaeffer e sua concepcdo da musica concreta, ebjletes sonoros. Ter
participado na construgdo/composicdo do passeioresale algum modo é
ter participado na composicdo de uma peca de maésicereta chamada
Som da Maré. Além de ser para mim que venho daor@Enema experiéncia
préxima, onde, como Francois Bayle nos lembra afinidea musica
acusmatica, do que se trata € de captar, desenvelyaosteriormente
projetar uma matéria sénica composta, como se fiarigala obscura de um
cinema. S6 que o0 cinema, S0 Nossos proprios aj\adiela vibratil no seu
interior, cinema-pela-orelha, e o projetor os fogae nos penetram com a
sua projecao/propagacao acustica. (SOM DA MARE4R01

E o que restou?

Mesmo com uma grande aceitacao e divulgacdo pte garsociedade da Maré e da
midia em geral, achamos uma pergunta ainda petgnEriste alguma heranca deixada com

esse processo?

Segundo outro morador da Maré e bolsista, Alan tda S.ira, essa foi uma
experiéncia inédita, que teve grande valia poogtar de editar imagens e videos. Entretanto,
coloca que durante as oficinas p6de aperfeicoaceehecimento a respeito das técnicas de
gravacao e edicdo de sons, tendo inclusive, algdeasias confeccdes sonoras presentes na

exposicdo final do projeto (informacéo verldél)

17 Graduado em Diregdo cinematografica — Univedsidal Cine (2010, Argentina) e em Artes Visuais —
Instituto de Bellas Artes (2005, Colémbia). Mesttarem Estudos Contemporéaneos das Artes na UFF.
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Por se tratar de um projeto onde ndo h4 uma aatwiétnografica, verifica-se uma
ligacdo ao pensamento de Vasco Uribe (2014) quenafigue € possivel construir
conhecimento cientifico valido através da parc@iamesmo somente fora dela) de agentes
fora da academia, respeitando suas opinides enmsO#ARO UM coNsSenso, mas a exposicao de
diferentes opinides. No mundo pos-moderno as adigfias estdo presentes a todo o
momento e podem ser afloradas através do debad@faredo em novas metodologias e

resultados inesperados. Isso pode ser clarametatgoneo depoimento de Jeferson Luciano:

Aprendi a gravar alguns depoimentos de algumasogesguardo esse
conhecimento para tentar um dia utilizd-lo ou mesepassar para outros
(...) a participacdo no projeto foi legal e diveéati e a0 mesmo tempo
emocionante porque aprendi a dar mais atencdo s qgon no dia a dia
passam despercebidos (...) conheci pessoas noeaprgporcionou uma
enorme troca de experiéncias. (informagéo vertial).

De acordo com a fala do Sr. Antdnio Carlos Pinteirdi (Carlinhos¥ no dia da
inauguracdao da exposicd&om da Marge com os diversos encontros pré-exposicao, foi
proposto ao grupo estender o conceito de arte a@ara as galerias permanentes do Museu.
Para isso, mostrou-se realizada uma atividade cobjetivo de amadurecer as ideias iniciais
do projeto, bem como buscar solu¢des para as 8@sagspecificas existentes na exposi¢ao
“Os 12 tempos da Maré”. Dessa forma, o dialogo amsnbolsistas foi permanecido,

discutindo-se as possiveis intervencoes.

18 Depoimento do Bolsista FAPERJ Alan da Silva lpgeaa o video “Por dentro do Som da Maré — Alguns
depoimentos” gravado no Aterro do Flamengo, Ridaleeiro e publicado em 4 de junho de 2014. Disgbniv
em: < http://somdamare.wordpress.com/categoryfafiti >

19 Depoimento fornecido pelo Bolsista FAPERJ Jefelsuciano para o video “Por dentro do Som da Maré
Alguns depoimentos” gravado no Aterro do Flamerigim, de Janeiro e publicado em 4 de junho de 2014.
Disponivel em: < http://somdamare.wordpress.coraggaty/oficinas/ >

20 Graduado em Direito (UFRJ), mestre em Memoér@abpela UERJ e diretor do Museu da Maré.



Inicialmente, para essa nova etapa de trabalho, pfanejada uma atividade
interligando as entrevistas com uma visita guipegs bolsistas. A partir disso, mostraram-se
problematizadas questdes referentes a como pddeniar mais dindmico esse trabalho que
realizam com os visitantes. Sendo assim, em cagde s Museu, algum som que remetesse
aquele espaco e como 0 mesmo poderia ser gerailonado. Porém, foi notado que se todo
0 Museu tivesse tais caracteristicas, a visitaifia@petitiva. Entdo, optou-se por acrescentar
estimulos de outros sentidos além da visdo e auda;@lfato e o tato. Para isso, o olfato
estaria presente apenas no momento em que o semdesado pelo préprio visitante e/ou

pelo guia, dependendo da fragilidade do materiiado e sua proposta.

Para os processos de levantamento de sons e st@o/@dnsformacgdo, seriam
utilizados gravadores portéteis e edicdo/montagessoftwaresAudacitye Reaperconforme
trabalhado durante as aulas e oficinas anteriddesmaquinario de execucao, poderédo ser
utilizados microfones/alto-falantes de contatosseses de movimento, cameras e objetos do

guotidiano a serem definidasposteriori

Além disso, foi percebido que durante a pesquisda Sundamental recorrer ao
mesmo método que ocorreu na montagem da expoSigdinda Margou seja, entrevistar
moradores novos e antigos para (re) descobrir gog Seriam mais significativos durante a
exposicao, de forma a ndo perder o foco do Musgue-¢é o de trazer a tona as diversas

memorias da regido da Maré.

Optou-se por pesquisar imernetsons que poderiam auxiliar o trabalho e, também,
realizar gravacdes em alguns locais da regido, cf@inas, comércio, templos religiosos,
festas, ruas etc. Contudo, esse passo ainda estadammento, tendo que haver uma iniciativa

por parte do grupo para que algo se concretize.
Consideracoes Finais

Observa-se que a caracteristica colaborativa detprodo se fez presente apenas em
sua elaboracdo, mas em todo o processo, inclusivéresultado final”. Portanto, é
interessante ressaltar que em toda constrdadexposicdo ndo se buscou um autor para as
obras, sendo sempre pensado em conjunto, com asvepsnioes e consideragdes a respeito
dos temas discutidos, focando no trabalho partizipaDessa maneira, em concordancia com
Samuel Araujo (2012), entende-se que as praticegipativas, a0 passo que no inicio,

podem parecer uma incégnita, durante o processeevdesenhando.
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Contudo, é importante destacar que dificuldadestexi, principalmente, no que diz
respeito as mudancas significativas que podem @cdurante o processo, como foi no caso
da alteracdo de uma exposicao fixa no Parque Laj@ pm passeio sonoro no Aterro do
Flamengo, ou mesmo no decorrer do processo, quifara do silencié' (FREIRE, 1984).
Durante o periodo das primeiras semanas as ofisgnasstraram com pouca intervencao dos
bolsistas. Entretanto com o passar do tempo, caareca ter mais a participacdo de todo o
grupo e menos a do idealizador da proposta, fagacgmprova a tese de Paulo Freire, quando
afirma que com a curiosidade agucada o processmmErucdo de conhecimento se torna
mais concreto e significativo para ambas as péfRREIRE, 1984).

Percebe-se que o resultado do projeto Som da Marélém da montagem de uma
exposicao. Fica para os moradores da comunidaden@rna sonora do lugar em que vivem,
0s ensinamentos em relacéo a edicao e gravac@msleosconhecimento em se trabalhar com
montagem de exposi¢do, a aproximacao e troca deriérpias com pessoas de outras
realidades, instituicdes e paises. Assim, verseaue o mais importante foi 0 processo e nédo
o resultado final, visto que esse ultimo foi umaasicdo temporaria. Porém, as discussoes,
criticas, construcdes de conhecimento a partirotiticidade, dindmicas e mesmo a propria

montagem da exposi¢do podem ser Uteis para outenios da vida dos participantes.

Para finalizar, observamos que o projeto teve ummacteristica transdisciplinar
(MORIN, 2001), pois além de colocar em didlogo mifdes areas do conhecimento
(arquitetura, artes sonoras, artes plasticas, mudesign, neurologia e cinema), fez com que
essas ideias fossem apresentadas e resignificadias gomunidade do entorno da
universidade, atravessando as barreiras da acgdesaiado cumprir uma fungao social que a
arte pode ter (FREIRE, 1984).

21 Expressédo cunhada por Paulo Freire ao afirmamnguconstrucdo do conhecimento em dialogo, inmeate
pode ocorrer uma um mondlogo, causada pela falzudesidade, pela timidez ou mesmo pela outreepsat
achar inferior.
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