PRIMEIRO DE ABRIL: NARRATIVAS DA CADEIA — um escritor em

constante dialogo com o seu passado

Ana Claudia de Oliveira da Silva

RESUMO:

Nosso objeto de estudo centra-se na andlise doHRimeiro de abril: narrativas da cadejalo escritor
Salim Miguel, o qual apresenta a experiéncia doraiurante os quarenta e oito dias em que estese pr
pela Ditadura Militar, em Floriandpolis. A prisarbiraria, no dia subsequente a tomada de podes pel
militares, o carcere, os companheiros de cela, dome incerteza quanto ao futuro, tudo, em sun@, sa
questBes que perpassam a narrativa e com as gimajekativo defrontar-se uma hora ou outra, mesmo
que trinta anos depois do acontecimento traumalas como narrar devidamente essa experiéncia,
mostrando como tudo aconteceu, sem interferir? rBocapresentar uma visdo particular dos fatos e
também permitir aos outros participes desse montprece mostrem tais como sao? Essas sdo questdes
importantes, que este trabalho tentara respondea Bso, procurar-se-a4 analisar o porqué de certas
escolhas formais na narrativa.

PALAVRAS-CHAVE : salim Miguel, Ditadura Militar; Estrutura DialogaNarrador; Género
Dramaético.

INTRODUCAO

No ano de 2012, o Governo Brasileiro criou, poranga Lei n° 12.528, a
Comissdo Nacional da Verdade, com o objetivo deasmgraves violacdes aos Direitos
Humanos ocorridas durante o periodo compreenditte &8 de setembro de 1946 e 05
de outubro de 1988, principalmente fatos relaciosatbm a Ditadura Militar no Pais.
Lei esta, fruto de acdo movida junto a Corte Imenacana de Direitos Humanos da
OEA - Organizacdo dos Estados Americanos — peluslidses dos mais de 150
desaparecidos politicos durante o regime militar.

A necessidade da institucionalizacdo da Comiss@wNal da Verdade, quase
30 anos depois do fim do Regime Militar em 1984/el@® uma face importante da
historia brasileira: o “encobrimento” do passaddagevias da negacdo e do
esquecimento. Face que ja havia sido revelada qudadpromulgacdo da Lei da
Anistia, em 1979, cujo discurso destacava a netadsi de deixar que o tempo
“cicatrizasse” as feridas, para que, assim, pudésséseguir em frente”.

A anistia, segundo Paul Ricouer, € uma forma uingsthalizada de
esquecimento, cuja fronteira com a amnésia é rfagthde ultrapassar. Para o autor, “a
anistia, enquanto esquecimento institucional, toaa proprias raizes do politico e,



através deste, na relacdo mais profunda e maisndissla com um passado declarado
proibido.” (2007, p.460)

Nesse processo, as palavras de ordem sédo: “naodaego‘dizer que nada
aconteceu”. Amnésia institucionalizada que perdutorante quase 30 anos da nossa
histéria e que, hoje, comeca muito timidamenteraredembrada e revelada. Restou,
portanto, a literatura e as formas de arte em gegdver ético de lembrar e de néo
deixar esquecer. Mas como narrar devidamente gpsai@cia, mostrando como tudo
aconteceu, de forma isenta? Como apresentar ui@a paticular e, ao mesmo tempo,
coletiva dos fatos, sem interferir demasiadameathistéria? E, principalmente, como
dar Voz e permitir aos outros participes desse mumgue se mostrem tais como séo,
na sua pluralidade e singularidade humana?

Primeiro de abril: narrativas da cadei@l994}, do escritor catarinense Salim
Miguel, apresenta a experiéncia do autor, e de sesisenta colegas de cela, durante os
guarenta e oito dias em que esteve preso pelaupdddilitar, em FlorianopolisA
prisdo arbitraria, no dia subsequente a tomadaoderppelos militares, o carcere, 0s
companheiros de prisdo, 0 medo, a incerteza quenfaturo, seu e também dos seus,
tudo, em suma, sdo questdes que perpassam av@agatbm as quais é imperativo
defrontar-se uma hora ou outra, mesmo que trintzs alepois do acontecimento
traumatico.

Importa, assim, refletir sobre o significado detaoruma histéria, ou melhor,
de contar essa historia especifica da Ditaduratavliinos dias atuais. Para Walter
Benjamin (1994), a importancia da narracdo semprerdconhecida como a da
retomada salvadora de um passado que sem issoadsEsafa no siléncio e no
esquecimento. Entretanto, para o autor, a artedarmencontra-se em vias de extingao
na modernidade, porque sdo cada vez mais rarasesgs que sabem narrar
devidamente, ou seja, o fim da narrativa tradidioastd relacionado & nossa
incapacidade de contar, de intercambiar experiéncia

Percebe-se na narrativa de Salim Miguel essa tlide em narrar, em
intercambiar uma experiéncia especifica. Isso pgrghviamente, narrar o trauma néo
€ algo simples ou facil, mesmo para aqueles halmtiao trato diario com a palavra
escrita. Ha certa dificuldade em dizer, em narrabsurdo, o medo, o inexplicavel, e,

ao mesmo tempo, é imperativo realizar este atofd@me afirma Seligmann-Silva, “o

! As demais referéncias ao livro virdo acompanhagasas do nimero de pagina.



testemunho coloca-se desde o inicio sob o signsudasimultinea necessidade e
impossibilidade [...] de recobrir o vivido (o ‘r@atom o verbal.” (2003, p.46)

Entretanto, enPrimeiro de abril, tal dificuldade apresenta-se aliada a um
dever ético de tentar apresentar os fatos tais cele® se deram, dando voz aos
diferentes participantes desse momento de excégia. isso, 0 autor optou por uma
forma peculiar de narrar ao privilegiar as estagutialogais e a 22 pessoa do discurso,

além de utilizar uma linguagem mais proxima do g&eamatico.

1. NARRAR: dificuldade e necessidade

Primeiro de abril: narrativas da cadejale Salim Miguel, refere-se a 1964, quando
ele, intelectual j& conhecido, redator da Agéncaibhal, passou cinquenta dias
numa prisdo militar em Florianopolis. Seu relatm rdenuncia arbitrariedades

inéditas, nem torturas como as que ocorreram ernlitgares. E o depoimento de
um escritor, de um homem sensivel, que sabe vatooizletalhe e recolher, dentre
os variadissimos tipos humanos que o cercam, o tnags significativo [...]. (s/p)

Em 1964, chefiava o escritério da Agéncia NaciofaN) e trabalhava na
Assessoria de Imprensa do Governo de SC. Foi pasalecorréncia do golpe
militar. Primeiro de abrilresulta das anotacdes feitas na prisdo. Soltéa48depois,
voltou a atividade. Mas o ambiente se fechava ®licigado a transferir-se para o
Rio de Janeiro. (s/p)

O primeiro fragmento faz parte da aba do livrotagth, em 1994, pela Editora
José Olympio e pela Editora da Universidade Fedier&@anta Catarina, EDUFS-Car. O
segundo fragmento faz parte dos dados biobiblimgrsfdo autor, apresentados antes
do inicio da historia. De qualquer forma, ambos ref@eréncias paratextuais e estdo ao
redor do texto, mantendo uma relacdo muito proxgom a narrativa e podendo,
inclusive, influenciar sua leitura ou recepgao.

Nesse sentido, o leitor possivelmente espera defr@ge com uma narrativa
autobiografica proxima do modelo do testemunhopsujptos apresentados estédo
corroborados pela prépria vida do autor, como ggesdmde a partir das referéncias
paratextuais apresentadas. Neste caso, 0 autdrelesta com o leitor um pacto de
leitura, que Philippe Lejeune (2008) chamara decttpaautobiografico”, espécie de
contrato de verdade, que estabeleceria os linitee autobiografia e ficcao.

Além desse pacto, Lejeune estabelece algumas éasdbAsicas para que um
texto seja considerado autobiografico: forma dguagem (narrativa em prosa); assunto
tratado (vida individual); situacao do autor (idéatle entre autor e narrador); e posi¢cao



do narrador (identidade entre narrador e personagemcipal e perspectiva
retrospectiva).

Longe de tentar definir ou delimitar o livro de iBalMiguel como uma
autobiografia, 0 que, nessa perspectiva, apenagtiano angulo de visdo adotado.
Decidiu-se partir desse conceito comum, que faz goeno leitor receb&rimeiro de
abril como um relato verdadeiro sobre 0 que se pass@ntduesse “interregno” da
vida do autor — pois fundamentalmente essa é umeafde ler o romance — para tentar
compreender como a forma narrativa desvia-se desxielo ao dar a voz a um
Outro(s), ao mesmo tempo, semelhante(s) e difdgntl® narrador. Nesse sentido,
subverte-se a identidade entre autor-narrador-pagsm principal, pois o sujeito que
narra, encarregado de recolher os “cacos” e damwszenvolvidos na histéria, ja nédo
pode ser o mesmo sujeito que vivenciou aquela @qméa. E necessario, portanto,
certo distanciamento e o0 emprego de determinadiegéggas para poder realizar o ato
de narrar.

Ricardo Piglia (2001), ertyna propuesta para el nuevo milenmropde-se a
pensar qual seria a sexta proposta sugerida gorGelvino, mas ndo concluida antes
de seu falecimento. Assim, fundamentando-se esderaite nos limites da linguagem
qguando se trata de narrar acontecimentos traursatjcase impossiveis de transmitir, o
autor destaca a estratégia de dar a voz a um Qutpeal pode e consegue contar o que
0 sujeito ndo consegue. Alguém capaz de intercarabia experiéncia sem transforma-
la em mera informacdo. Resta, entdo, a figura doader distanciar-se do
acontecimento, assumindo uma perspectiva levenmeatginal, capaz de expressar o
gue deseja, de uma forma, ao mesmo tempo, pesaltedia.

Tal deslocamento é percebido na narrativa de Shliguel principalmente
pela escolha do narrador. Assim, seguindo a ligiandstre alagoano, que em suas
Memodrias do Carcere(RAMOS, 2001) afirma ser desagradavel utilizar o
“pronomezinho irritante”, apresentando tudo em piten pessoa, 0 nharrador de
Primeiro de abril apresentar-se-a em segunda pessoa. Ele ir4 wesaendar os
acontecimentos vividos durante os quarenta e ads de prisdo por meio de um
intrincado didlogo consigo mesmo, com o “eu” gueerh no passado.

Desse dialogo imaginario, podem-se depreendertdstigias sobrepostas, que
se comunicam e se interpenetram continuamente. &mdistoria dessa personagem
preso pelo regime militar no dia 02 de abril de4l9%%ue passa quase dois meses em
uma cadeia improvisada, com mais sessenta compash#® cela e observa tudo



atentamente, tentando compreender aquela situAcéotra € do narrador que reflete
sobre tudo isso e tenta, por meio do trabalho pakavras, transmitir o que se passou
na cadeia com “verdadeira isencao”, revendo e liead® a distancia. Conforme se

percebe no fragmento:

[...] ja comecas a manipular os dados, a ficcianaliNdo-nao! O entusiasmo inicial
se esvai, aqui ndo é uma brincadeira, 0 que teédpsopesulta falso e falho. Como?
Por qué? Continuas. Dentro de ti se fundem-confungiesente e passado, estas em
teu escritério debrugado sobre tuas anotacfesi& mstalojamento. (p.78)

O narrador dialoga com o seu “eu” naquela situagdioe questiona: o que
relatar e, principalmente, como relatar? Pois agd@ é ficcdo, é real. Ele pretende
observar tudo de fora para tentar compreendermaesmo melhor no meio de toda
aguela situacao absurda, que mais parece um pes&dassim como em um “sonho”,
as acgbOes do passado sdo presentificadas na rarrptis 0 “tempo estacionou”
naqueles infindaveis dias de priséo:

Acabas de chegar ao alojamento, ja com alguns #u&sJ, ndo a quantidade que
logo vai se amontoando ali, dentro de poucos dhiates fizeram a estreia do local
no momento mesmo em que 0 golpe estava sendo badéecSim, hoje é dia 2 de
abril. (p.18)

Da mesma forma, a utilizacdo dessa estrutura dibkbga segunda pessoa do
discurso permitem ao narrador apresentar fatosridosr enquanto a personagem
principal estava encarcerado, como a prisdo darttulaer”, o auxilio para fugir dado
por ela a um amigo perseguido pelo regime, a queiosalivros ditos “subversivos”
pertencentes a Livraria Anita Garibaldi, que um jdidhavia sido da personagem. E
antecipar outras histdrias, como do Coronel Ibapmnsuas muitas faces, da situacéo
constrangedora apés ser solto com o Dr. Jade MEemllesponsavel direto por sua
prisdo, e o proprio recrudescimento da repressgmrda de qualquer “fiapo” de
liberdade com o AI-5. Além disso, tal estratégianpgra que outros personagens
também possam “contar” suas proprias historiasigsor a utilizacao do plural no titulo
do livro: narrativas.

Nesse intrincado jogo comunicacional uma palavidtavganha contornos e
se estabelece desde as primeiras linhas do teX®PPEXIDADE. E ela que
acompanha a personagem principal algumas horas datsua prisdo, quando precisa

comunicar a Agéncia Nacional no Rio de Janeiro ® gem acontecendo em Santa



Catarina naqueles Gltimos trés dias (31 de mafge,21de abril de 1964). E ela também
gue acompanha o narrador, que hesita indeciso ia@riro relato, como que se
grudando a sua pele, “nova casca”.

Assim, perplexo, a personagem reflete sobre o sgreeer e como escrever 0s
acontecimentos dos ultimos trés dias: “um pequenrto tanddino, que relate pura e
simplesmente o que vem ocorrendo [...] em Santari@at quais seus reflexos. Nao-
ndo, nada de reflexos. E por ai, um texto bem curém opinativo, meramente
informativo.” (p.06). Da mesma forma, o narradatpnde-se apenas mero “observador
distante” dos fatos: “[...] estas ali e ndo estaste vés de fora, de longe, em outra
galaxia, como alguém que observasse acontecimgosdo lhe dizem respeito nem
Ihe interessam.” (p.07)

Desse modo, a distancia, como um observador atentarrador retoma as

anotacoes realizadas na priséo e tenta reelat®rtli#o tempo depois:

Registro de fatos corriqueiros ou insdlitos e idieatcdo de um preso que acabou de
chegar, as anotacdes no diario, sucintas, feitasessas com tua letra tortuosa, séo
quase ilegiveis. Agora te esforcas, decifra-lasrpo, mas necessario. As palavras
vao surgindo daquele emaranhado, se juntam parparasituacdes e seres. (p.69)

O trabalho com a memoria, nesse sentido, é diffeihoso, pois tais
recordacdes o sujeito gostaria apenas de esqbéggrao mesmo tempo, € imperativo
realizar esse ato. E, assim, “[...] como a teceduaea produzir um véu, se compdem
dos movimentos ao mesmo tempo complementares d¢ospdss fios da trama e da
urdidura, [...] também se mesclam e se cruzam odugéo do texto, a atividade do
lembrar e a atividade do esquecer.” (GAGNEBIN, 2G0@5)

Nesse processo, 0 mais penoso talvez seja “deswelagsquecimento uma
memoria especifica, o interrogatério dado no DO@®ra Jade Magalhdes, Secretario
de Seguranca Publica do Governo do Estado: “Vaitta @utra vez. Recorre as tuas
anotacdes. Te esforca, puxa pela memdria. Ha utrenba resisténcia que necessita
ser vencida. L& esta: depoimento no Dops dia Z64.1 (p.53)

Neste processo de rememoracédo, alguns perfis s@raylganham forma e
corpo, como o companheiro Mario Morais, mais coiltecomo Mario Comunista,
gue recebe um capitulo inteiro “Mario digueirér’, que faz alusdo a uma brincadeira
realizada por um pequeno grupo que gostava de ws@r rem torno da figueira

centenaria da Praga XV, no centro da cidade déaRlgpolis. Outro sera Aurélio Alves,



no capitulo “Aurélio, o neto”, o qual afirmava seeto de Luiz Delfino, poeta
catarinense, ainda pouco conhecido.

De outros companheiros de cela alguns fragmentodistérias e perfis
ressurgem, distribuidos fundamentalmente em quaip@tulos: “Fragmentos/Perfis 1”;
“Fragmentos/Perfis II”; “Fragmentos/Perfis IlI”; “®ialogos”. Nos quais, “flagrantes
risiveis ou dramaticos desfilam, perfis de vidasuegem”, dentre eles a prépria vida da
personagem, pois: “para melhor apreendé-los, evigode consequéncia melhor te
conheceres, observas, fixas, gravas, extrais licgp$9-70). Assim, ao tentar
compreender o outro, compreende a si mesmo, ose tkesdo, busca esconder-se: “em
dado momento te questionas: nao estarei aginde desio para me esconder de mim
mesmo, para fugir de meus pavores, da minha ir@eeigp.71). Portanto, tais historias
acabam por imbricarem-se na narrativa, possibidam aflorar de vozes silenciadas e
esquecidas.

No fim, ndo ha distincdo alguma entre 0s presoss, fpalos estdo passando
pela mesma situacdo: “de repente, sem se conhecessm saberem nada uns dos
outros, homens séo atirados juntos na mesma pripat). E de forma semelhante ao
narrador deMemarias do Carcereque afirma repugnar-lhe a deformacdo das pessoas
com as quais conviveu naquele momento, dando-imegseudonimo, fazendo do livro
uma espécie de romance, o narradoPdeeiro de abrilmostra-se contrario a ideia de

transformar tudo em ficcao e reflete:

De novo paras, questionas a mania que tens dercqagedogar, classificar. Mais:
transformar tudo e todos ao teu redor em situagdgersonagens ficticios. E
incorreto. Diante de ti estdo quase sessenta skfierentes, vindos de variados
estratos da sociedade, ali confinados em circucistirespeciais, seja com ou sem
motivo. [...] As pessoas ndo sdo planas, chapfadasens ao teu lado homens, ndo
bonecos, que vao sendo afetados... (p.79)

Sao homens reais, desvendados ou ndo em toda @mydexidade, e que
merecem, dadas as circunstancias, mostrarem-seotas S4o, € hdo como o narrador
imagina que sejam. A ideia da “deformacdo profissiy “espécie de marca
identificadora”, tdo cara ao narrador-escritor p@aiico a pouco perdendo consisténcia.
Isso porque a prisdo é um espaco de excecdo: “Apekmalidade afeta a todos,
influencia o comportamento geral dos que ali fojagados. Sendo 0s mesmos sdo

outros.” (p.79)



Para Hannah Arendt (2005), a condicdo béasica da acéo discurso é a
pluralidade humana, a qual possui como duplo aspadyualdade e a diferenca. Isto é,
0s homens sendo os mesmos — pluralidade — s@s eusiogularidade. Assim, “é com
palavras e atos que nos inserimos no mundo hun{arB9). Portanto, reside na acao
0 mais essencial a nossa humanidade, a expressieito por ele mesmo, pois nédo é
imposta pela necessidade ou regida pela utilidadeyo o labor e o trabalho
respectivamente.

Esclarece-se, desse modo, a escolha por essauestdidlogal, proxima do
género dramatico, para narrar essa experiénciainfega autora, o teatro “é a Unica
arte cujo assunto é, exclusivamente, o homem em rel@cdes com outros homens”
(p.200). Assim, na encenacéo o agente se mosttmeitgage, pelo seu discurso e pela
sua acdo, mostrando “quem €”, ao invés de dizentcd’ ou “o0 que foi”. Sendo a acéo
e o discurso “modos pelos quais 0s seres humanossidestam uns aos outros, nao
como meros objetos fisicos, mas enquanto homgn4d.89)

Aspecto reforcado pelo capitulo intitulado “Dialsjoem que o narrador
apresenta pequenos dialogos desconexos entrentifengersonagens, corflashesde
situagcbes aparentemente sem relacao causal entnesigue apresentam, por meio do
discurso, quem séo esses homens. Sdo dialogosassuaos variados, que vao desde
0 engodo até discussdes mais sérias sobre politica.

Capitulo este que cumpre papel fundamentaPemeiro de abri] juntamente
com a inclusdo apos o final da historia de umacé&elacontendo nomes, profissdo e
cidade de origem dos presos no quartel da PoliditaMdurante o periodo em que o
autor esteve la. Isso porque, a destruicdo dalsind@ade humana, da individualidade, &
um dos primeiros e mais cruéis tracos perpetraetss pegimes totalitarios, como o
nazismo e as ditaduras. Conforme se depreenderagmdntos: “Acabaste de cair
numa engrenagem desumana, te transformas num niR@renquanto és o numero
sete ou oito.” (p.17); ou ainda, “Nao tens mais epnem ‘o detido’ és mais. Agora €s
‘ele’.” (p.35)

Tudo isso € apresentado a distancia pelo narrgderse coloca como mero
espectador privilegiado dos acontecimentos. Asaompbservar tudo de fora, como se
estivesse na plateia, sdo apresentadas de formlelpaa histéria dos presos naquele

“periodo de interregno na vida de todos que mesec@reservado” (p.79); e o absurdo



das situacdes relacionadas aos militares e aoipréggime ditatorial, que mais lhe
parecem atos idealizados por lonesco ou Béeckett

Desse modo, quando a personagem principal é cepcadsn bando compacto
de civis e policiais fardados em pleno centro dei&hopolis, ao parar para tomar um
cafezinho, no dia 02 de abril de 1964, ninguém respesua reacdo, e o narrador
apresenta a cena com suas didascélias: “Ha ai amsaum suspense, parece um
ensaio de teatro, depois da tua deixa € a vez massario, incrédulo, com 0 que ouve,
sem voz, tartamudeia um simples mas... mas..."séNaderim, o narrador continua de
fora e acompanha, de longe, aquele “dialogo faotAsta sua incongruéncia e
absurdidade”. (p.07)

E a continuacdo da cena, conforme destaca o narf@elmanece no “terreno
kafkiano do absurdo” (p.08), pois ao recusar-se& dei ambulancia até o quartel,
alegando ndo estar doente, resolve chamar umQ@éaxitudo mais absurdo ainda é a
reacdo dos militares ao solicitar & personagenctquoeorde com a ida deles também no
veiculo, caso contrario terdo que “apanhar” outpagar a corrida do proprio bolso.

Ao lado dessas situacbes que parecem destituidasemtédo, devido a
insensatez do momento, outras cenas avultam. Dedi® a queima de livros
considerados “subversivos”, tais comfocapital de Eca de Queird€) vermelho e o
negro de Stendhal,O alienista de Machado de Assis Pinocchio, de Collodi,
pertencentes a Livraria Anita Garibaldi, nome tamla#tamente subversivo.

E a insensatez chega aos limites da estupidez, conmoaso da prisdo de um
conhecido agiota, confundido com agitador, o gfiahava: “[...] ‘seu oficial, me ouca,
pelo amor de Deus, mande se informar la na minfa, teu¢ca minha gente, sou um
homem de paz, foi maldade o que fizeram comigo, & que € a tal de agitacao, eu
Sou agiota, entenda a-gi-o-ta [...]"”". E, oito d@depois, “comprovada a agiotagem do
agiota” e ndo havendo mais duvidas, pois “podiaesena pratica, o golpe tinha sido
contra os chamados agitadores, ndo contra agiagie®gem” (p.75), ele foi solto.

Assim, na tentativa de desmascarar 0 absurdo dagitelacdo toda, cujos
argumentos ndo passam de faldcias — como a maaateacfamilia, da ordem e dos
bons costumes, que os chamados “comunistas” estavdaamdo extinguir —, o narrador
utiliza-se do humor como forma de escarnio e eri@o regime vigente. Esses discursos
oficiais sdo dialogizados na cena do interrogat@aizado pela personagem no DOPs,

como em uma peca de teatro:

2 Eugéne lonesco e Samuel Beckett foram precursiorésatro do absurdo.



Ele — Temos aqui uma extensa lista com nomes dma®sPreciso que me
diga se as conhece e qual seu relacionamento eam el

Tu — Conheco tanta gente, praticamente toda aeidad

Ele — Nao comece com subterfugios. Nao quero s#bévda a gente, quero
saber especificamente de algumas. Por exemploo teqhi, veja, uma lista
com nomes de pessoas que assinaram o pedido dieetoento do PCB.
O que me diz disto?

Tu — O que vou dizer? O que quer saber? Se termpree na lista que esta
em suas maos € porque assinei. Qual o crime?

Ele — Pergunta-me qual o crime. Legalizacédo de artido que s6 buscava
extirpar nossas tradi¢cdes, Deus, patria, familig porega a luta de classes,
gue queria nos entregar de mao beijada a um pgeas@siro! (p.55)

Nesse interrogatdrio, muitas perguntas sdo feitatas baseadas em “fatos
concretos”. Tais como a participagcdo da personagentongresso de Escritores de
Porto Alegre, cujo financiamento havia sido real@@elo proprio Governo do Estado,
a atuacao na Gréfica Maria Quitéria e na Livrari@ta® Garibaldi, ambas vendidas
muito tempo antes do Golpe, “sua reconhecida abuagd movimentos de esquerda
como um lider” (p.57), se era a favor da campantiRetréleo € nosso” e a publicacdo
de escritores “proibidos” na Revista Sul, chegamol@bsurdo de questiona-la sobre sua
participacdo na escolha, pela Camara de Vereadareglade, do nome do comunista
Graciliano Ramos para a rua onde morava.

E, apés 48 dias de cércere, exatamente no dia @idede 1964, as 18 horas,
a personagem € libertada. Mas sera realmente ditePdAssim, por meio do sinal de
interrogacdo, presente no ultimo capitulo, o le#oconvidado a refletir sobre esse
conceito, pois existem varias modalidades de ldmed sendo diferente a concepcgéo
para cada pessoa. Conforme se depreende a partipigeafe retirada do livré\
Revolucdo Russale Rosa Luxemburgo: “Liberdade € sempre a lilskrakaquele que

pensa de modo diferente”.

CONSIDERACOES FINAIS

Desse didlogo imaginario entre a personagem peahem narrador, que tenta
minimamente organizar o relato, como um trabalhachprichoso que gasta uma
“eternidade no arranjo de ninharias, que se combiefresultam na obra tormentosa e
falha” (RAMOS, 1978, p.21), surge uma narrativagin@ntada, cujos capitulos

funcionam também como mddulos autdnomos, com infme&o e fim. E €, na opinido



do narrador, essencialmente uma “obra tormentdsth&’, porque: “Nao existe — nem
pode existir — sequéncia logica em tuas anotagdas.surgem sem motivagdo aparente.
Ou agora te parece sem motivacdo. Sao fragmdiasises’ (p.73)

O narrador, nesse processo, recolhe os “cacosa thest®ria esquecida, dessas
personagens/pessoas esquecidas, que estdo a ntargksourso oficial. O que Jeanne
Marie Gagnebin chamara de “narrador sucateiro’é@spdeLumpensammlefcatador
de trapos ou colecionador), que ndo tem por olgjeecolher os grandes feitos, mas
“apanhar tudo aquilo que é deixado de lado como gige ndo tem significacao, [...]
algo com o que a histdria oficial ndo saiba o gqzerf.” (2004, p.88)

Assim, essas sobras do discurso oficial, que ser@ammesmo tempo, o
sofrimento, o indizivel, e aquilo que ndo tem nomanénimo, sdo os elementos que o
narrador deveria transmitir. Evidentemente, nesseegso, a historia contada néo
possui uma estrutura linear, com um desenrolaqiiéy) pois a rememoracéo “abre-se
aos brancos, aos buracos, ao esquecido e ao dwajwara dizer, com hesitacoes,
solavancos, incompletude, aquilo que ainda ndo dee#o nem a lembranca nem as
palavras.” (GAGNEBIN, 2004, p.88-89)

Fragmentos de um regime que com certeza ndo deigohuma das suas
vitimas mais rica em experiéncia comunicavel, mes, contrario, mais pobres.
Entretanto, narrar essa experiéncia, mesmo querdeffragmentada e incompleta, é
imperativo, para que ndo nos esquecamos da nossic&o humana, permitindo a
realizagéo de fatos semelhantes. Desse modo, an@agio, como forma de n&o
esquecer o passado, transforma-se também em mag@rdm®mbre o presente.

Como afirma italo Calvino (1990), existem coisas ga a literatura, com seus
meios especificos, € capaz de captar. Assim, dar tde um tema tdo pesado e
traumatico como a perda da liberdade, advinda deagime autoritario e repressivo
como foi a Ditadura Militar no Brasil, € necessgpieservar certos valores humanos.

Nesse sentido, Calvino destaca que:

Cada vez que o reino do humano me parece condamg@so, digo para mim
mesmo que a maneira de Perseu eu devia voar paxa espaco. Nao se trata
absolutamente de fuga para o sonho ou o irraciqurado dizer que preciso mudar
de ponto de observacao, que preciso consideramodansob uma outra 6tica, outra
I6gica [...]. (1990, p.19)

E exatamente isso que se percebdeimeiro de abri] pois ao observar tudo a
distancia, como um espectador privilegiado, asagdas parecem ao narrador como



atos de uma peca de teatro. E, a partir de elesi@eitencentes ao género dramético,
ele tenta apresentar ao leitor tudo como “realmieat®nteceu. Conforme destaca

Aristételes:

Deve pois o poeta ordenar as fabulas e compooesgies das personagens, tendo-
as a vista o mais que for possivel, porque desta,sgendo as coisas claramente,
como se estivesse presente aos mesmos sucessafril@éo que convém e ndo lhe

escapara qualquer eventual contradicdo. (19876p.21

Além disso, estruturar a narrativa desta forma ipiisa-lhe dar voz aos
diferentes participes dessa historia, os quais, @gfo e pelo discurso, podem mostrar-
se como sao e contar sua propria versao dos f¢gse processo, a narrativa apresenta
uma estrutura hibrida ao misturar elementos tr&gieo comicos, que, pelo
desenvolvimento da acao, da peripécia, podem auscierror e a piedade e, a0 mesmo
tempo, criticar o Regime Ditatorial. Por consequ&ncealiza-se a catarse, ou seja, a
purificacdo de determinadas emocoes, as quais estéerne do trauma.
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